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In mirifica lume a spectacolului de Opera functioneazi nu de putine ori prejudecata c noutatea se
poate Intalni numai la confluenta cu contestarea. Pornindu-se de la premisa corectd cd rutina este
un inamic mortal al creatiei autentice, se ajunge la concluzia falsa ca iconoclastia nediferentiata
devine aproape singura doctrind artistica productiva, constituindu-se ca o primordiala sursa de
originalitate. De unde si ,,razboiul” dintre patimasii si agresivii adepti ai clasicismului si nu mai
putin Infocatii adepti ai modernismului, inteles deseori ca tehnologie emotionald si stare de soc
cultivate si programate pe computer.

Asa stand lucrurile, nici nu ma mai mir cd maestrul David Ohanesian — amintiti-va cuvintele lui
Bogza: Trei mari E — Eternitate. Eminescu. Enescu. Si Trei mari O — Orion. Oedip. Ohanesian-,
ori de céte ori ne vedem, nu oboseste sd-i critice pe Andrei Serban si pe Petrica Ionescu, regizorii
care, fiecare, dupa Revolutie, atunci cind au pus in scend Oedip, au avut o cu totul alta conceptie
decat Jean Ranzescu, 1n 1958. De fiecare data maestrul Ohanesian ma blocheaza cu intreabari gen:
Ce cauta pe scena bustul lui Stalin, poti sd-mi spui? Unde au disparut aspectul moral, filosofia de
viata, singurele capabile sd disciplineze imaginatia si sensibilitatea spectatorilor prin ordine,
echilibru, claritate?

O supdrare la fel de mare si de explicitd gdsim si In scrisoarea pe care ne-a trimis-o si doamna
Victoria Zimtea Draganescu, fosta glorie a primei scene lirice romanesti, care s-a stabilit de multi
ani Tn Germania, la Kassel: Nimeni nu mai intelege nimic. Rigoleto, pe scena din Munchen, traieste
in tara maimutelor. In Oedip a fost adus zidul berlinez. La Lubeck, Ripirea din Serai si Traviata
au ca locatii casele de randez-vous, ca si Cavalerul Rozelor in ultimul act, la Salzburg. In
Trubadurul apare o rafindrie de petrol si un Mercedes, ultimul model. Lohengrin, la Kassel, era
cosmonaut, 1ar in Amurgul zeilor apare... Elizabeth Taylor. Scarpia din Tosca este Musolini, iar
eu, In Fidelio, am fost imbracata in soldat nazist... Ne-au invadat incultura muzicala, teribilismul
regizorilor si mercantilismul impresarilor. Nici tineretul si nici omul simplu nu mai poate cunoaste
adevaratul sens al unei opere. Vorba regretatei soliste Viorica Ursuleac-Krauss: «Epoca de aur a
operei s-a dus si nu se mai intoarce!»”.

Subscriu la gandurile exprimate mai sus. Si eu sunt unul dintre sustinatorii clasicismului. Nu
demult chiar am scris Tmpotriva viziunilor... paranormale ale unor regizori. Ceea ce nu ma poate
face sa uit ca nimeni nu este detindtorul adevarului absolut, ca trebuie sa fim toleranti, ca fiecare
generatie are, lucru firesc, alte preferinte si ca — chiar daca nu ne place cum sund —, si piata artei
este guvernata tot de legea cererii si a ofertei. Mai mult: perceptia actului artistic nu poate fi dictata
de cineva, nici mdcar de monstrii sacri.

Péana la urma, totul se reduce la ,,de gustibus” . Important mi se pare a fi ca atat clasicistilor cat si
modernistilor sa i se ofere posibilitatea sa vada si sd auda ceea ce doresc sd vada si sa auda. Asadar
,»s1-81”, nu ,,ori-ori”. In strainatate deja s-a dat curs unor asemenea optiuni. Inca de la intrare esti
prevenit de afise pe care poti citi ,,spectacol montat in stil clasic”. Ori dimpotriva.



